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Sieviete ka simbolisks resurss'

DeNiss HANOVS, Dr. art.
Rigas Stradina universitate, REGI

levads. Sizeta “parpratums”?

Sis pétijums ir veltits sieviesu téliem V. A. Mocarta 1787. gada
komponétas operas “Dons Zuans” (orig. Il dissoluto punito
ossia il Don Giovanni, Praga) libreta. Pétijuma tiek analizéta
triju sieviesu télu veidosana 18. gs. komiskas operas tradicija
(opera buffa), pieversoties aristokrates (donna Anna un donna
Elvira) un zemnieces (Dzerlina) lomu saturam, kas tiks inter-
pretéts no 18. gs. dzimSu lomu un funkciju pozicijam, par teo-
rétisko ietvaru izmantojot sociologa Pjéra Burdjeé prieksstatus
par maskulinitates un sieviskiguma fenomenu Eiropas kultara.

Mocarta operas sieviesu lomas tiks izmantotas ka téli, ar
kuru palidzibu tiks veidots parskats par aristokrasu dalibu
aristokratiskas sabiedribas simboliska kapitala cirkulacija (se-
kojot P. Burdjé leksikai), kas $aja gadijuma ir sievietes nevainiba.

Pirms pievérsties operas sieviesu télu analizei, kas ir lielaka
toposa pétijuma fragments,? jaieskicé Mocarta operas “Dons

1 Raksts tapis ar projekta Gender, Culture and Power: Diversity and
Interactions in Latvia and Norway Projekta Nr. NFI/R/2014/061 atbalstu.

2 §is raksts ir balstits atzinumos, kas ir iek|auti toposaja monogrifija
“Dons atgriezas: Mocarta opera “Dons Zuans” ka 18. gs. kultiras teksts.”
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Zuans” isa biografija. Si uzdevuma nolaks ir pieteikt tézi par
Mocarta sieviesu télu konstruésanas ieklausanu Rietumeiro-
pas un Austrumeiropas 19. gs. romantisma kultara, kas sieviesu,
it seviski donnas Annas, komandora meitas, interpretacija,
izmantoja Rietumeiropas apgaismibas dzimsu debasu atzinu-
mus par maskulinas kultaras dominanti publiskaja telpa, kas
izrietéja no apgaismibas ancien regime kulturas kritikas, kad
sievietes “vara” par virieti tika traktéta ka absolutisma varas
krizes pazime favoritisma fenomena.

V. A. Mocarta opera “Dons Zuans” tapa 1787. gada péc
Pragas Nacionala teatra pasutijuma péc vina agrakas Pragai
domatas komiskas operas (buffa) “Figaro kazas” lielajiem pa-
nakumiem. Péc vairakiem tehniska rakstura kavéjumiem operas
pirmizrade tomér notika 1787. gada 29. oktobri Habsburgu
gimenes parstavju klatbutné, un opera piedzivoja lielus pana-
kumus. Pats komponists apstiprina §is zinas véstule Zofrejam
de Zakenam (Jacquin) 1787. gada 4. novembri, kuram pirms
pirmizrades sudzgjas par ilgiem pirmuzveduma sagatavosanas
darbiem. Veéstulé Mocarts zino, ka “29. oktobri mana opera
“Dons Zuans” tika uzvesta (vac. val. ging in scena) un pat ar
skaliem aplausiem. Vakardien [03.11.1787.] ta tika atskanota
ceturto reizi ka mana benefice.”3 Pusotru ménesi vélak lepnumu
par operu autors pauda ari savai masai Marijai Annai véstulé
uz Sangilgenu, atkartoti minot publikas skalos aplausus.*

Operas pamata ir viduslaiku spanu dzeja, tautas romances,
fiksétais sizets par aristokratisku jaunieti, kas parkapa kristie-
tibas kultaras miruso apglabasanas un “miera” nodrosinasanas

3 Wolfgang Amadeus Mozart, Briefe und Aufzeichnungen. Band IV.
Brief vom 4.11.1787. Nr. 1072 (Munchen: dtv Baerenreiter, 2005), 58.

4 Wolfgang Amadeus Mozart, Briefe und Aufzeichnungen. Brief vom
19.12. 1787., 60.
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ritualus, vai nu nirgajoties par mirona galvaskausu vai raustot
mirusa vira, kura sievu vins savaldzinaja, statuju aiz marmora
bardas. Abos gadijumos jauneklis aicinaja mironi uz vakari-
nam un, sanemot piekriSanu, sastapas ar miruso savas majas,
kur sapéma ieltgumu apciemot miruso valstibu. Abos zinama-
jos avotos jaunekli izglaba kristietibas rituali — gréksudze
pirms mirusa apciemojuma vai ari kulta priekSmetu lieto$ana.’
Jau 17. gs. sakuma Sis romancu sizets kluva par Eiropas ka-
tolu kontrreformacijas baroka dramas saturu, ko spanu muks
Tirso de Molina interpretéja luga “Sevilas jokdaris jeb akmens
viesis” (uzvesta 1624. gada). De Molinas dons ir seksuals dekai-
nis, kas akumulé nesankcionétu seksualu pieredzi aristokratis-
kas seksualas brivibas telpa, celojot starp Spaniju un Neapoli,
un tiek sodits nevis par filozofiskiem iebildumiem pret kristie-
tibu, bet gan par par erotisku libertinismu. Sai lugai sekoja
versija 17. gs. Francijas teatri — Zana Batistas Moljéra luga
“Dons Zuans vai akmens viesis” (Don Juan ou le Festin de
pierre) pirmo reizi tika uzvesta 1665. gada. Ka apgalvo muzi-
kologi Luckers un Susidko, ar Moljéra sniegto dona interpre-
taciju sizetd sak dominét atriebibas téma.® Manuprat tomér
dons Moljéra dailradé iegust intelektuala libertina, skeptika
vaibstus un lidz ar to — spéju detalizéti runat ne tikai par savu
sievieSu “kolekciju”, bet ari par attiecibam ar Dievu, t.i., no-
liedzot ticibu Dievam un matematiku izvirzot par vienigo ar
pratu aptveramo un tapéc reali pastavoso ticibas saturu.
Mocarta opera, kas tapa ciesa saturiska saikné ar taja pasa
gada uzvesto, Venécijas karnevalam domato viencéliena ko-
misko operu “Dons Zuans Tenorio” (Don Giovanni Tenorio)

S Bukrop Auspees (pen.), CeBHIbCKHIT o60bcTHTE B, JloH XKyaH B HCltaH-
cko#t areparype. (Caakr-IlerepGypr: A36yka Knaccuka, 2009), 37—40.

6 TaBen JIynkep, Upuna Cycumxo, Momapr o ero BpeMs. 2-e W3JaHHe.
(Mocksa: Kiaccuka XXI, 2015), 363.
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(komponists Dzuzepe Gacaniga (Gazzaniga)), spanu aristo-
krata Zuana/Dzovanni seksualas pieredzes akumulésana tiek
reducéta uz vienu duetu ar zemnieci Dzerlinu, vienu ariju pie
donnas Elviras kalpones logiem un kalpa Leporello statistisku
parskatu par dona 2065 sievietém, toties atriebiba pavada
klausitaju jau no operas sakuma, uzreiz péc Leporello intro-
duzione, kad donna Anna izskrien, pazinojot, ka kops i briza
vina ir atriebibas parpildita farija. Driz péc Mocarta naves
1791. gada vina opera tika ieklauta romantisma estétikas telpa,
klastot par Mocarta muzikala génija kulta butisku elementu
un pasvitrojot dona protestu pret sabiedribas autoritati, ko re-
prezentéja nogalinata komandora statujas atgriesanas. Dona
vairakkartéja atbilde “né!” uz statujas aicinajumu nozélot savu
lidz$in€jo dzivi veidoja jaunu, ancien regime operas un teatra
kultara lidz tam nepastavosu dona interpretaciju, veidojot $o
operu par manifestu romantisma estétikas jaunrades definici-
jai — Mocarta veidotaja libertina téla atspogulojas radosas vien-
tulibas ideja. Mocarta dailrades interpretacija “Dona Zuana”
sieviesu téli, tapat ka dona téls, piedzivoja transformacijas, no
ancien regime komiska teatra kultturas parceloties romantis-
kaja paradigma izplatita maskulina titanisma kultara, kura tika
veidota atskiriga operas télu hierarhija un nozimes neka Da-
pontes libreta. Lielaku uzmanibu romantisma interpretacija
veltija citam Mocarta operas télam — donnai Annai, kas vajaja
donu un kuras tévs, censoties aizsargat Annas godu, gaja boja
divkauja ar donu. Ielukosimies dona un Annas attiecibu dina-
mika operas uztveré 19. gs. muzikala un literara kultara par
pirmo pieturvietu izvéloties vacu romantika, muzikas kritika
un Zurnalista nelielu stastu par donu Zuanu.

Vacu romantisma parstavja Ernsta Teodora Amadeja Hof-
mana (Hoffmann) “pardabiska atgadijuma” stasta varonis —
jaunais muzikis, operu autors, nonakot provincialaja vacu
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pilsétina, bija apmeties viesnica un dros$i vien vakara gaita
gatavojies garlaikoties, ja vien viesnica vinpam nepazinotu, ka
Sovakar teatri tiks atskanota Mocarta opera “Dons Zuans”.
Sajusma no ta, ka klausisies Mocarta operu, varonis dodas no
viesnicas istabas caur slepenam durvim viesu loza, jo viesnica
ir savienota ar teatra lozu Nr. 23.

Atzinigi novertéjot teatra foajé un lozu apgaismojumu, jau-
nais komponists pievérsas lozu un partera publikai, konsta-
téjot, ka visas vietas ir aizpemtas. Péc mirkla atskan uvertiras
pirmas taktis. Kops si briza E. T. A. Hofmana stasts parveérsas
par Mocarta operas literaru panegiriku un vienlaicigi par lite-
raru, tatad imaginaru recenziju, ko Serdzio Durante (Durante)
sava analizé nosaucis par “nopietnu Dapontes [Mocarta ope-

99

ras libretista] versijas “pavérsienu””. Blakus slavinajumam un
literarai fantazijai vél viena $i teksta funkcija mani interesé
visvairak — stastijuma norisinas romantisma kultaras atskats
uz Vines klasika Mocarta vienu no vélinajiem darbiem -
operu “Dons Zuans”. Hofmana teksts ir Mocarta operas un
pasa komponista kodifikacija romantisma kultaras paradigma,
kura makslinieka titanisms tika pasludinats par maksliniecis-
kas jaunrades priek$noteikumu. Ka atziméjis italu pétnieks
Atila Czampai (Csampai), Hofmana stasts ir “parpratums” ar
ilgstoSu un nopietnu ietekmi uz Mocarta dailrades uztveri, jo
no aristokratiska libertina tapa iekséjo konfliktu plosits varo-
nis, romantisma makslinieka téls. Tapat no donnas Annas ta-
pusi dieviska sieviete.

Turpmakaja teksta pieveérsiSos Mocarta operas sieviesu télu
analizei, sakot ar pirmo sievieti, kas paradas uz skatuves nakts
tumsa — komandora meitu, aristokrati Annu.
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Anna: iet pari robezam?

Hofmana stasta péc izrades beigam pie vakarinu galda kom-
ponists klausas viesnicas iemitnieku pardomas un iespaidus
par izpilditajiem, sadzirdot, ka kopuma izrade patika, ari italu
valodas dikcija, un ari dons, neskatoties uz drimo nopietnibu,
skatitajiem bija paticis, bet piezimes par Annu bija neglaimojo-
$as, jo donna Anna likas “parak kaismiga”.” Si téze rod literaru
turpinajumu Bernarda Sova (Show) komiskaja stasta “Dons
izskaidro”, kura dons raksturo Annu ka ietekmigu katolieti,
kas izmantoja savu ietekmi pilséta, piespiezot magistratu uz-
bavet zirga statuju komandoram, ierakstit taja debesu atrie-
bibas formulu un ari “sacéla tadu kliegsanu pilséta un ta vajaja
mani no vietas uz vietu, ka kartibnieki ltdza mani bégt no vinu
jurisdikcijas”, citadi Anna izmantos sabiedribas viedokli un
piespiedis vinus donu arestét.?

Manuprat, Anna ir parejas téls, kas 19. gs. opera, saglaba-
jot aristokratisku raksturu, bus sentimentali-pilsonisks téls
emociju ad extremis formuléjuma. Mocarts veidoja plastosu
muzikalu télu, kas ir vél aristokrate, bet kuras uzvediba kon-
trasté ar opera seria likumiem un opera buffa aristokratisko
télu komisko saturu. Anna nesakarto jutas, nepaklaujas télu
tipologijai, tapéc, no vienas puses, vina ir “antiks téls”, aris-
tokrate no hierarhizétas opera seria kultaras, no otras puses,
emociju vadita, vina nespéj ieklauties ietvara — vinas riciba
konflikte ar vinas “augsta” téla raksturu. Anna ir ari téls, kas
piedzivojis vislielakas parveértibas Dapontes libreta, palielinot
§i téla nozimi salidzinajuma ar Gacanigas operas libretista

7 http://shirtysleeves.blogspot.fi/2007/06/translation-of-don-juan-by-e-t-
hoffmann.html (skatits 20. 05. 2015.)

8 Bernard Shaw, Don Giovanni explains. Short stories (London: Con-
stable and Company, 1934), 107.
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DZovani Bertati (Bertati) versiju’. Vina cie$ atklati uz skatu-
ves, nevis aiz skatuves, ka Gacanigas versija.

Vienlaicigi Annas jutu intensitate nav iemesls uzskatit, ka
musu prieksa ir jauna emancipacijas dalibniece — Anna atro-
das starp divu viriesu téliem, kas reprezenté, iespéjams, daza-
dus prieksstatus par maskulinu emocionalo pasauli, bet abi,
sentimetali-moralizéjosais, privatais (vinas ligavainis Otavio),
un publiski atklatais libertins (Zuans) censas veidot Annu péc
saviem prieksstatiem par idealu sieviskigumu — péc koman-
dora naves Otavio piedavajas klat Annai par tévu un viru, tur-
pinot tévisku aizsardzibu un ari kontroli, kas izpauzas, aicinot
Annu partraukt liet asaras, aizmirst tévu un atverties laulatas
dzives laimei — pétniece Kristija Brauna-Montezano (Brown-
Montesano) télaini raksturojusi Annu ka varoni, kas nav pali-
kusi opera seria zanra konvencionalaja versija.!” Anna nevélas
vai nespéj partraukt séras, bet 18. gs. sabiedriba vinas nevéle-
Sanas nevaréja atrast adekvatu recepcijas ietvaru. Sievietes emo-
cionalitate, kas tika pierakstita sievietes “kermena sulu”, velak,
18. gs. beigas, arl dzimumorganu uzbuves un emociju sociala-
jam funkcijam-atskiribam abos dzimumos, bija, sekojot P. Burdjé
interpretacijai, dzimumu hierarhiju pastavésanas telpa. Atlau-
tas sievietes emociju izpausmes, kas drikstéja pastavet, bija
funkcionali piesatinatas, lai pasvitrotu emocionalitati ka vajibu,
ka kontroléjamas un atbalstamas nevienlidzibas izpausmi. Jau
17. gs. literatura, ka atzimé Hero Halmers (Chalmers), sievietes
téls veidojas, savienojot neoplatonisma tézi par sievietes iekséjo
dabisko privatumu ar kultaras tendencém politiski turbulen-
taja kontinentalaja Eiropa un Lielbritanija (laika péc pilsonu

® Anne Tyson, ““Don Giovanni”: Notes to the Players”. The Cam-
bridge Quarterly, Vol. 11, Nr. 3, 1983: 383.

10 Kristi Brown-Montesano, Understanding the Women of Mozart’s
operas (Berkeley: University of California, 2007), kindle book location 233.
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kara), kura vairakas dramas sieviete tika télota ka privatas
telpas drosibas un atjauno$anas sargataja.!!

Sievietes emocionala intensitate ir ari dzimumu hierarhijas
instruments, kas savieno opera seria un opera buffa maskulini-
tates dominantes diskursus — monarhs virietis neskaitamas
seria versijas rekonstrué kartibu, kuras sairSana nereti ir sie-
vieSu varones “nedarbs”, kura pamata ir sievietes kaislibu
negativie blalusefekti — greizsirdiba, alkas péc varas, vélme
atriebt seno, valdnieka personiba vésturiski legitiméto netais-
nibu (t.i., varas pardale, no kuras jaizvairas) vai labu viriesu
télu ievesana politiski bistama kardinajuma (pieméram, Mo-
carta dailradé varaskara Vitélija iekardina romiesu patriciju
Sekstu sazvéréties pret valdnieka draugu Titu), kas atspogulo
sievietes spéju savienot kaislibu ar varas iegtisanas logiku ka
vienu no anomalas kaislibas izpratném — Luija XV valdiSanas
periods sniedza virkni impulsu $adam altzijam uz sievietes do-
minanti par politiski vaju virieti.

Ari apgaismibas pilsoniskie diskursi turpinaja aristokratis-
kajas makslas un publiskaja telpa pastavoso prieksstatu par
sievieti ka viriesa didaktisko kapacitasu lauku.

Japiekrit S. Hencei-Deringai (Henze-Dohbring), kas apgal-
voja, ka Annas sapes tiek artikulétas ar opera seria lidzekliem,
minot starp tiem zveérestu un no ta izrietoso konfliktu, kas veido
tadu sizetisku dinamiku, kas nav raksturiga opera buffa.'> Kadu
sizetisku liniju parstav Anna? Librets liecina, ka Anna ir ope-
ras dinamikas ass, un péc téva naves nodroSina operas ainu

W Hero Chalmers, Royalist Women Writers 1650-1689 (Oxford: Cla-
rendon Press, 2004), 113.

12 Sabine Henze-Déhring, “Opera seria, opera buffa und Mozarts
Don Giovanni. Zur Gattungskonvergenzen in der italienischen Oper des
18. Jahrhunderts.” In Analecta Musicologica, Band 24 (Laaber: Laaber
Verlag, 1986), 255.
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attistibu, kaut ari ne secigu, bet drizak epizodiska katalizatora
funkciju, atskiriba no Zuana, kas Skietami uz skatuves ir nemi-
tigi un savieno atseviskas ainas. Anna uzsak celu péc tam, kad
téva kermenis ir aiznests, bet ar zvérestu. Téva likis pieprasa at-
riebibu, péc atklasmes/atpazisanas piepildot Annas eksistenci ar
misiju, lidzigi ka Hamletam, $i misija veido dzivi péc téva naves
un vienlaicigi virza Annu arpus vinas ierastas vides uz ielas, celo-
jot parkapéja mekléjumos.!3 Zveéresta smagums ir abus dramas
telus (Anna un vinas ligavainis Otavio) vienojosais faktors. Kad
ritualizétais atriebibas zvéresta ceremonials izpildits un Otavio
ir izlémis sakt meklét slepkavu, abi saprot, ka ir parkapusi
profanas dzives ikdienu un ienakusi aristokratiskas ritualizétas
darbibas telpa, kura lidz procesa nosléegumam ir jaatrodas.

K. Braunas-Montezano interpretacija atriebiba gan ancien
regime aristokratiskaja kultura, gan augosaja apgaismibas kri-
tika tika uztverta ka virieSu joma, kura Anna ienak, piesakot
savas tiesibas piedalities maskulinaja kultiiras rituala'* — vina
ienem viriesa vietu atriebibas procesa, atgadinot Otavio par
atriebibas vajadzibu. Sova interpretacija Otavio tikai formali
zver aptraipit $pagu ar dona asinim, bet pats slepeni informe
draugu Zuanu par Annas parvieto§anos, nodrosinot, ka vinu
celi nekrustojas. Tadéjadi saja versija Otavio, kas priecajas par
iespéju atbrivoties no sievastéva ar smagu raksturu, nodrosinaja
to, ka cilvéki nespéja notvert netveramo aristokratu.!®

13 Vairakas pasaules kultiiras sievietes loma aizgajéja apraudasana,
ka rada Australijas, Sibirijas, Indijas un citu regionu antropologiskie nové-
rojumi, ir saistita ne tikai ar aktivu apraudasanu, bet ari ar sievietes par-
vieto$anas ierobezojumiem, slépsanu no publikas skatieniem séru laika,
atlaujot virieSiem aktivu parvietosanos pa ciematu, bet sievietém liekot
palikt majas. Effie Bendann, Death Customs. An Analytical Study of Burial
Rites (London: Routledge, 2nd edition), 225.

14 Kristi Brown-Montesano, op. cit., location 396.

15 Bernard Show, Don Giovanni Explains, 107.

117

6



DzimteskonstrueshanaIII20159ads.qx3$§015.12.14. 9:46 Page 118

Annas zvérests nevar tikt atcelts, pat ja Otavio vélétos skaid-
rot apstaklus, pienemot alternativu situaciju pastavesanu, —
tas nav buffa islaicigais zverests, kuru var atcelt, kad parpra-
tums noskaidrojas. Manuprat, zverests ir sizetiski saistits ar
operas finalu, tacu runa nav par zvéresta izpildi. Atriebiba ne-
notiek, meitas nespéju atriebt tévu kompensé “debesis”, kas
aktivizé téva statuju. Tadéjadi dzimtes studiju interpretacijas
telpa operas pirmais finals, statujas paradisanas un aiziesana,
ka ari dona pazusSana ellé ir apliecinajums sievietes nespéjai
uznemties virieSa aristokrata-atriebéja funkciju, kas ir tikai
viriesa-spoka kompetence, ja atriebiba neizdodas ligavainim.
Si interpretacija var izraisit kritiku par parliecigu teatra efektu
traktéjumu dzimsu hierarhijas telpa, tapéc pievérsisimies Annas
téla citam versijam.

Donna Anna ir viens no pastavigakajiem dona Zuana mita
teliem. Anna ir téls, kas parstav sievieti, kura cies dubultu zau-
déjumu - emocionali-fiziologisku (méginajums vinu izvarot)
un talit péc tam piedzivo téva navi, kuras bridi vinas nav klat.
So klatneesamibu varétu interpretét divéjadi — pirmais slanis
butu teatralais efekts, kas veido téva navi ka peripetisko ltzuma
punktu, meitai ieraugot téva liki un ta uzsakot operas sizeta at-
tistibu. Otrais slanis paver psihoanalitisku elementu ieklausanu
opera, piedavajot skaidrot Annas ilgstosas dusmas un séras par
zaudéto iespéju satikt tévu vel dzivu, ar ko skaidrojama mirusa-
jam adreséta Annas replika, ka vina vélas pievienoties tam, kas
devis vinai dzivibu. Si brivpratiga vélme sekot mirugajam pastav
ari senaja prieksstata par navi lidz ar dzivesbiedru, aktualizgjot
vienu no apbediSanas ritualiem dazados regionos, tostarp Sibi-
rija un Australija, kad aizgajéja cienigai pécnaves dzivei bija sva-
rigi pievienot vina radu, sievas un daZreiz ari bérnu dzivibas.!®

16 Effie Bendann, Death Customs. An Analytical Study of Burial Rites,
243.
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Péksna nave, kas iesaista ari paliku$os, stimuléja vainas sa-
jutu, kas partapa dusmu vérsana pret sevi un paraléli uz slep-
kavu, kuru vina nespgj identificet, lidz ko arija Or sai... [“Tagad
zini, kas...”| fokusé dusmas uz aréjo objektu, uz donu, turpinot
vienlaicigi sérot. Séras opera ir process un stavoklis, kas atskir
Annu, pieskir vinai individualus vaibstus $i téla galerija teatri
un opera. Mocarta Anna ir konsekventa vajataja un atriebéja
par aristokratiskas telpas parkapumiem: Annas sapes nav tikai
konkrétas sievietes pardzivojumi, kas padaritu vinu par senti-
mentalas literataras cietéju; vina atriebj kolektivas identitates
parkapumu: tévs un meita ir aristokratiska goda telpas dalib-
nieki, kas, lai ari katrs sava pasaulé, péc divkaujas iesaistas
goda atriebSana. Manuprat, gods ir centralais jédziens, kas
opera nav piesaistits metafiziskiem aspektiem (Seit més neru-
najam par mirusa “godu” ka kristietibas performativas kultaras
kategoriju), bet ir sociali definéts ancien regime dizcilsa gods ka
uzvedibas normu, étisku principu un komunikacijas ietvars.

Neskatoties uz Annas emocionalo intensitati drama un ari
Mocarta opera, vairaki pétnieki ir atziméjusi mulsinosu Annas
distanci, aukstumu vai ari vinas “apséstibu” ar atriebibu, vaja-
jot Zuanu. B. Sova stasts ir S0 viedoklu literars kopsavilkums.
Ka skaidro K. Brauna-Montezano, $adas recepcijas ir saistitas
ar Annas neatbilstibu sentimentalam sieviskigumam opera.!”
Manuprat, abas téla uztveres galéjibas — Annas aukstums un
vinas dusmu izraisitais “karstums” — ir atbalss no Eiropas dzim-
tes politikas mantojuma, kas definéja ipasibas un uzvedibas
stratégijas, kas sagaidamas no abu dzimumu parstavjiem, vei-
dojot binarus pretstatus, no kuriem smelties hierarhijas legi-
timaciju, DZ. Batleres (Butler) leksika runajot.'® Annas dzimte

17 Kristi Brown-Montesano, op. cit., location 247.
18 Dzndita Batlere, Dzimtes nemiers, tulk. D. Abola (Riga: Mansards,
2012), 19-21.
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ir 18. gs. kultaras konstrukcija, ta ir varas attiecibu un ari “varas
sarunu” (negotiations, anglu val.) scenariju rezultats 18. gs.
kultara, ko parpéma 19. gs. vidusskiras kultara. Ari Annas
recepcija ir dzimtes konstruésanas rezultats akadémiskaja dis-
kursa, kura dzimtes studiju pétnieki un muzikologi veido savu
konstrukciju par libreta fiksétiem dzimtes raksturojumiem. Opera
seria sievieSu téli, ko minéju augstak, piedava plasu spektru, kas
iederas “furijas” téla: atriebibas alku pilna mate vai meita, vald-
niece, ka ari donna abbandonata (pamesta sieviete/sieva), kas
nenoliedzami ir Mocarta Elvira, bet noteikti ne Anna.

19. gs. recepcija norisinas Annas traumas parcel$ana no
sociali-gimeniska (bérns un aristokratiska sieviete) erosa joma,
projicgjot uz isu kontaktu ar donu Zuanu vinas nepiepilditas
vélmes, nenotikusas (vai Hofmanim notikusas un tapéc jo trau-
matiskakas?) seksualas pieredzes ilgas. Anna, kas, manuprat,
izriet no Mocarta operas libreta sizetiska pavérsiena, netiecas
savienoties ar donu Zuanu — ta ir fallocentriska koncepcija,
kura Anna ir vél viena sieviete no Leporello saraksta arijas, bet
vinas talaka riciba neliecina par $o saikni. Anna, manuprat, ir
principiali vienaldziga pret donu, vienigas emocijas ir vélme iz-
pildit solijumu tévam, ievérojot aristokratisko goda ritualu.

Lai skaidrotu $i téla konstruésanu, pievérsisos P. Burdjé teo-
rétiskajam ietvaram par dzimtes un dzimtes lomu veidoSanas
procesiem. Autors, pétot viriskibas ritualus, konstatéja Eiro-
pas Vidusjuras baseina kultaras pastavoso “fallonarcismu”, kas
izpauzas virieSu koncentracija ap fallu un goda jédziena saikné
ar seksualo dominanti un kultaras procesiem, kas definéti
erekcijas terminos, tatad attistibas, palielinasanas, pieauguma
un cel$anas kategorijas.!” Sada interpretacija sieviete ka fallis-
kais ipasums piedalas virieSu dominétas sabiedribas ekonomika,

19 Pierre Bourdieu, Mdnnliche Herrschaft (Frankfurt am Main: Suhr-
kamp Verlag, 2012), 18, 23.
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klastot par statusa resursu. Ka resursam sievietei jaatbilst kva-
litativa resursa prasibam, kura centralalais elements ir sievietes
“neskartais” kermenis. Jédzienam “nevainiba” latviesu valoda
piemit butiska dzimtes lomu sociala konteksta nozime — zau-
déjot ne, vards ne-vainiba partop par vainu un sieviete, kas
piedalas arlaulibas seksuala kontakta, kura rezultata zaude
nevainibu, partop par resursu izskérdétaju, pie tam vainu pa-
stiprinosais arguments fallonarcistiska sabiedriba ir tas, ka
iz§kérdets ne vienkarsi sievietei piederosais resurss. Nevainiba
tiek saprasta ka virietim piederosa. Ka pétijuma noradijusi
Rika Marija Péle (Polli), analizéjot markizes de Sevinjé un 17. gs.
kurtizanes Ninonas de Lanklo seksualitates stratégijas, seksu-
alitates prakses lielakoties bija atkarigas no ta, ko sagaida
viriesi, kas veidoja sieviesu stratégijas savas telpas pastavésa-
nai. Nevainiba tika uztverta ka resurss ari no kurtizanes un
vinas mates puses, kas lidzgja simboliski un fiziski simulét
otro nevainibu, izmantojot pazistamu praksi notraipit palagus,
izmantojot pasléptus aitas asins pilienus.?’ Lidzigi ari Annas
tels batu interpretégjams ka komandora, Otavio un Zuana
projekcijas par simboliski-kermeniskiem ipasumiem/resursiem,
virieSiem spéléjot tris atskirigas funkcijas: pirmkart, resursa
sargasana (komandors), otrkart, resursa nodosanas-sanemsa-
nas “akts”, kura resursa pirmatnéja kvalitate jasaglaba ne-
mainiga, lidzko to izmantos nakamais “sargs”, kas klas ari
par vienigo legitimo lietotaju (ligavainis Otavio), treskart, ne-
sankcionétais lietotajs (dons), kas nevélas klut par ipasnieku,
bet vélas but milakais ka laika terminéts lietotajs.

Annas nevainiba paradas ka resurss P. Burdjé izpratne —
sieviete tiek definéta ka simboliskas apmainas prece, veidojot

20 Ricka Maria Polla, Madame de Sevigne and Ninon de Lenclos: Pos-

sibility to Take Control of Their Own Sexuality? Nepublicéta prezentacija
konferencé “Nobility Reconsidered”, Finnland, Jyvaskyla, 2015. g. 12. junija.
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asimetriskas attiecibas starp subjektu un objektu, aktoru un
instrumentu, tadéjadi veidojot simboliska kapitala pieaugumu,
kura centralais mehanisms ir laulibu institiits.>! Annas funk-
cija paredz to, ka cirkulacijai janorisinas atbilstosi kartas
kultaras prieksrakstiem — cikla nedrikst but parravumi vai
traucéjumi, kas izpaustos nevainibas zaudésana, ap kuru, ka
atziméjusi Margareta Kinga (King) un Alberts Rebils (Rabil),
veidojas majsaimniecibas un ipasuma cirkulacijas procesi.??
Sievietes kermenis galma varas resursu kultara 17.-18. gs. bija
ari sociali-ekonomisks resurss, jo caur sievietes kermeni varéja
pietuvoties valdnieka kermenim ka ancien regime epicentram —
markize Delatara Dipéna (De Latour Du Pin) atceras pirms-
laulibu sarunas, un vinas teksta skaidri iezimejas sievietes
pasnoveértéjums laulibu tirgh. Autore atzimé, ka potencialie
ligavaini zinaja, ka péc laulibam vinai pienakas postenis ka-
ralienes galma un vina klas par vienu no divpadsmit karalie-
nes galma damam. “Tolaik tas bija butisks faktors starp
augstdzimus$ajiem, apdomajot iespéjamas laulibas.”?3 Sieviete
ka resurss nebija vienvirziena process, bet ancien regime kul-
tara pati sieviete piedalijas laulata drauga izvértéjuma sim-
boliska kapitala tirgi. Ta Delatara Dipéna rakstija — no
vecmaminas vina uzzinajusi, ka norisinas sarunas par vinas
laulibam ar markizu Adrienu de Lavalu de Monmoransi, un
atceréjas, ka Sis senais uzvards “skanéja patikami manas aris-
tokratiskajas ausis.” Jédziens “milestiba” $i procesa apraksta

21 Pierre Bourdieu, Mdinnliche Dominanz, 80.

22 Mary King and Albert Rabil, “The Other Voices in Farly Modern
Europe: Introduction”, Anne-Marie-Louise d’Orleans de Montpensier. Against
Marriage. The Correspondence of La Grande Mademoiselle (Chicago:
Chicago University Press, 1992), xxii.

23 Henriette De Latour Du Pin, Escape from the Terror. Journal (Lon-
don: Folio Society, 1979), 39.

122

6



DzimteskonstrueshanaIII20159ads.qx3$§015.12.14. 9:46 Page 123

netika lietots.?* Donnas Annas téls ir aplikojams $aja laulibu
resursu cikliskaja stabilitate ancien regime kultura. Tiesi Seit
slépas téla nekonvencionalais raksturojums — Anna ka resurss
tika paklauta nesankcionétam islaicigam ipasuma tiesibu
parkapumam, force majeur dona islaicigas pretenzijas forma
neparedzéja tiesibu parcelSanu citam - aristokratiskaja kul-
tara ligavainu maina ir bijusi biezi izplatita. Operas ievada
norisinajas resursa statusa skaidribas parravums, kas varéja
ietekmét Annas “kvalitati” simboliskaja cirkulacija — iespe-
jams, ka Otavio reakcija uz Annas nakts notikuma atstasti-
jumu, kura vina zino, ka tomér paguva atbrivoties no dona
(respiro — es atkal elpoju), varétu but resursa saglabasanas ap-
liecinajums, ja $aja téla nedominétu pilsoniski-sentimentals
véstijums, kas var sadzivot ar aristokratiski ritualizétu Otavio
pretenziju uz Annas kermena neaizskaramibu. So pretenziju
P. Kaminskis (Kaminsky) saredzéja operas pirma céliena dueta,
kad Otavio censas atri izdzést atminas par téva navi, piedava-
jot sevi gan par tévu, gan par viru un tonalitates zina censoties
izvest Annu no re minora jeb bojagajusa téva vokalas telpas
un ieviest sava — mazora telpa. No $is neatbilstibas, konflikta
starp mazora un minora emociju nozimém pétnieks izsecina
Otavio neveiksmi, kad Anna pazino, ka vél gadu séros.?
Sieviete ka resurss, atrodoties viriesu telpa, tiek sagatavota
savai funkcijai vairakos veidos — aristokratiskas meitenes audzi-
nasanas un izglitosanas process paredzéja izveidot sievieti, kas
24 1bid. Savukart vinas tévs, pirms doties uz kolonijam, delegéja vinas
tévocim tiesibas izprecinat meitu pie tada vira, kuru tas uzskatis par liet-
derigu. Ibid., 35. Atcerésimies, ka Rebeka Sarpa no V. Tekerija romana
“Liekulibas tirgus”, izmantoja Monmoransi uzvardu, lai izveidotu legendu

ap savu aristokratisko izcelsmi un iespaidotu miss Krouliju.
25 Peter Kaminsky, “How to Do Things with Words and Music: To-

1939

wards an Analysis of Selected Ensembles in Mozart’s “Don Giovanni””,
Theory and Practice, vol. 21.,1996., 61, 65.
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savu statusu saprot ka dabisku. Sievietes-aristokrates biologis-
kas funkcijas nodroSinat virieSu pécteci primogenitur kulturas
defingja sievieti ka razojosu organismu saikné ar aristokratiska
viriesa statusa stabilitati.

Mocarta opera, saglabajot aristokratiskas gimenes modeli,
kura norisinas sievietes resursa transakcija, ir lieciba jauna
gimenes modela pieteiksanai, jo Anna un Otavio nav gimenu
projekta elementi, vini mil viens otru, rupéjas viens par otru,
abiem ir svarigi izprast otra iek$€jo pasauli un pieskanot savas
ceribas, vélmes un sajutas otra emocionalajam stavoklim. Ota-
vio, ko nicinaja Hofmanis, bet reabilitéja muzikologi, kas par-
stav dekonstrukcijas paradigmu, opera ir pacietibas pilns —
tikai vienu reizi Annas vélme paildzinat séras (otrajam célie-
nam tuvojoties nosléegumam) izsauc vina izmisigu parmetumus:
“Crudele!”, uz ko Anna reagé parsteigta un censas mierinat
ligavaini. Uzrunas formas, lietojot caro (dargais), cara (darga),
amica (draudzene), mio ben (mans milais), tesoro (dargums),
ilustré ari komunikativu tuvibu abu starpa situacijas, kad $is
uzrunas nevar tikt interpretétas ka formala, publiska komu-
nikacija. Anna nesimulé, nekontrolé sapes. Vinas zaudéjums,
ko Anna simboliski vélas atgut ar zvérestu, ir piepildijis vinas
telpu, un taja operas gaita un péc vinas domam vél vismaz
vienu gadu nebus vietas milai — dialoga pirms Non mi dir...
[“Nesaki man”] Anna uzskata dona piedavajumu salaulaties
par miru$a téva pieminas parkapumu un $aja bridi “neizteik-
smigais” Otavio piesaka savas tiesibas paust sapes. Vina parme-
tums “Crudele!” (Cietsirdiga) ir robezu noteiksana no ligavaina
puses, kas parmet Annai ieilgusas séras, kas neatbilst pienem-
tajiem séroSanas terminiem.

Annas téla interpretacija neatbilstiba ir butisks elements.
Anna neatbilst aristokratiskas paskontroles prieksrakstiem — Sis
ir netiess saskarsmes punkts ar donu Zuanu, kas ari neatbilst
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aristokratiska étosa prasibam, jo piekopj libertina dzives veidu.
Annas atraSanas arpus ietvara ir dona izprovocéta un ir rai-
stjusi virkni negativu komentaru pret So télu un vinas emo-
cionalo pasauli. Spilgtakais piemérs ir Viljama Manna (Mann)
téze par to, ka smadzenu un jutu vieta Annai ir etikete un aris-
tokratiska audzinasana, un uzskats, ka visi viriesi ir lopi,
tipéc vinas personibas attistibai izvaro$ana naktu par labu.2®
Sadai agresivai piebildei japievieno izvaro$anas akta tiesiski-
moralas definicijas, kas 18. gs. atskiras no musdienu izpratnes
un ieklava nosodosi-religisko, morales parkapuma elementu,
kas vainu uzlika ari sievietei, it seviski, ja izvaroSanas rezultata
vina palika stavokli, jo tika uzskatits, ka apauglosanas process
nevaréja norisinaties bez sievietes piekrisanas.?’” A. Dzampai
ir piesardzigaks savos secinajumos par Annas emocionalas pa-
saules aktivizéSanu péc dona uzbrukuma, noradot, ka dona
neveiksmiga tuvosanas Annai spéja atraisit vinas “emocionalo
korseti”, spélgjoties ar korsetes kermeniski-intimo konotaciju,
vienlaicigi uzskatot Annu par stingra patriarhala sabiedriba
audzinatu vidusskiras meitu, kuras psihe téva navi nespéja
panest, un Anna noslédzas sevi.?®

Annas neatbilstiba 18. gs. aristokratiskas sabiedribas uz-
vedibas kodiem tika konstatéta ari operas muzikalaja valoda.
19. gs. komponists Hektors Berliozs savas “Atminas” parmeta

26 Kristi Brown-Montesano, op. cit., Kindle location 378. Hofmana
téloto seksualu vardarbibu 20. gs. sakuma operu celvedi centas paslépt,
apgalvojot, ka dons noléma Annu “nolaupit”. Geroge Upton, The Stan-
dard Operas. Their Plots, Their Music, and Their Composers (London:
Hutchinson and Co., 1907), 219.

27 Francisca Loetz, Sexualisierte Gewalt 1500-1850. Plidoyer fiir eine
historische Gewaltforschung (Frankfurt am Main: Campus Verlag, 2012),
37, 40.

28 Wolfgang Amadeus Mozart, Don Giovanni, 17.
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Mocartam Annas arijas neatbilstibu vinas sociala statusa mu-
zikalajai izteiksmei: “Mani Sokéja viena vieta donnas Annas
loma, kura Mocarts nelaimiga karta uzrakstijis nozélojamu
vokalizi, kas atstaj traipu uz vina spidosas partituras. Es ru-
naju par allegro dalu soprana arija (Nr. 22) otraja céliena. Saja
arija, kas ir pilna ar dzilam skumjam, kura visa milas poézija
paradas asaru apmiglota un séras, atrodamas pasazas, tik smiek-
ligas un tik Sokéjosas ar savu nepiemérotibu, ka gruti noticét,
ka tie tapusi ar $ada meistara spalvu.

Skiet, ka donna Anna noslaucijusi asaras un sakusi nepie-
dienigi mulkoties. Vardi $aja pasaza ir sekojosi: Forse un giorno
il cielo ancora sentiraaaaa (Seit seko neiespéjama rulade vis-
sliktakaja stila) pieta di me. Jaatzist, ka ir diezgan divaina ma-
niere tik dizciltigai un aizvainotai jaunietei paust ceribu, ka
debesis apzélosies par vinu. Man bija gruti piedot Mocartam
tik briesmigu neveiksmi.”?’

Savukart P. Caikovskis véstulé par Mocarta operu fon Mekai
detalizéti pievérsas Annas télam, liela méra sekojot Hofmana
tézei par komandora meitu ka ievainota sieviskiguma simbolu
un atriebibas subjektu. Komponists uzskatija Annu par tragisku
télu, kura nav atrodamas personiga, ieintereséta tragisma pazi-
mes un tapéc vina ir “visstiprakais un satriecosakais cilvéka tips,
kas jebkad telots muzika.”30 Caikovskis saredz Anna lepnu, atrie-
bibas pilnu sievieti un meitu, kas savas arijas apvieno dusmas un
lepnumu, kas liek komponistam raudat, tricét bailés un kliegt.3!

Masdienu pétnieki dazadi interpreté Annas téla lasijjumu
Mocarta darba. Hence-Deringa uzskata, ka dons Zuans ir

29 Terrop Bepimos, Memyapel. U3nanue Bropoe (Mocksa: U3maTenscTBo
My3biKa, 1967), 99-100.

30 Edward Garden (ed.), To My Best Friend. Corrsepondence between
Tchaikovsky and Nadezda von Meck 1876-1878 (Oxford: Clarendon
Press, 1993), 220. Vestule 1878. g. 16./28. marta.

31 Ibid.
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sizeta attistibas virzitajs un Anna, tapat ka vinas ligavainis,
sizeta virziba iesaistas reti.>> Manuprat, §i téze neatbilst Annas
ricibas telpai libreta, jau ievada — Anna, nakot pie samanas
péc islaiciga nespéka un izmisuma, vaja parkapéju, péc téva
naves vina ierosina dona talaku vajasanu un neatsakas no tas
divu célienu garuma, ar ko izpelnas jau minétos neglaimo-
josos epitetus. Tie, manuprat, jainterpreté dona téla ietvaros —
no libertina par dumpinieku partapusais varonis cie$ no Annas
téva rokas, jo katalizators komandora atriebibai ir Annas sa-
pes, kuras 19. gs. partapa par nevélamu énu romantiska
varona reputacija. Carlzs Fords (Ford) mégina skaidrot Annas
distanci pret ligavaini ar dubultu traumu - izvaro$anas mégi-
najums un téva nave, ka ari vinas 18. gs. aristokratiskai sievie-
tei nekonvencionala uzvediba.33

Ari laikmetigaja pétnieciba saglabajas interese par Annas
un dona iespéjamo seksualo kontaktu — sekojot Hofmana zin-
karibai, fran¢u pétnieki uzskata, ka Anna ir enigma, jo par vinas
seksualo pieredzi més uzzinam tikai no vinas pasas stasta.* Ari
Entonijs Arblasters (Arblaster) apsauba Annas vienaldzibu pret
donu, uzskatot, ka vina ir satraukta vairak, neka vélas atzities.3’
Annas emocijas pret donu nereti tiek skaidrotas shematiski, pa-
sniedzot abu personazu tikSanos ka islaicigu vai regularu intrigu.
Ta tas interpretéts, pieméram, 2014. gada iestudéjuma (rezisors
Kaspers Holtens (Holten)) Londonas Karaliskaja opera, ko

32 Sabine Henze-Déhring, 139.

33 Charles Ford, Music, Sexuality and the Enlightenment in Mozart’s
Figaro, Don Giovanni and Cosi fan tutte (London: Ashgate, 2012),
104-105.

34 Jean Philippon, “2 x Don Juan. Moliere et Mozart”. In: Mozart et son
temps. Etudes reunies oar Gertrude Stolzwitzer. Nr. 11, 1993 (Nice: Centre
de Recherches autrichiennes de I’Universite de Nice), 99.

35 Anthony Arblaster, Viva la Liberta! Politics in Opera (London: Verso,
1992), 29.
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pieredz&ju 2015. gada 20. janija. Saja versija Anna transfor-
meéta par prasmigu libertini, kuras mérkis visas operas garuma
ir censties slépt no toposa vira Otavio savu neuzticibu.

Lai saprastu Annas recepcijas pretrunigumu un pietuvotos
vinas téla jaunai interpretacijai, japieversas sievietes audzina-
$anas un izglitibas diskursiem 18. gadsimta otraja pusé. Saja
procesa ir konstatéjamas vairakas pazimes, kas ilustré ancien
regime nosléguma fazes dinamiku dzimtes kultara.

Pirmkart, sievietes funkcijas un ar to saistitas projekcijas
sievietes téla veidosanai 18. gs. Dienvideiropa piedzivoja par-
mainas, kuras bija saistitas ar reformacijas izraisitajam regio-
nalajam kultaru atskiribam, kas veidoja jaunus seksualitates
un gimenes modelu prieksnoteikumus. To vida Dzalija Kalvi
(Calvi) atzimé protestantisma ietekmi uz dzimumu attiecibu
modernizésanos goda koncepta transformacijas, kas paplasi-
naja pirmslaulibu attiecibu un dzimumu socializacijas telpu,
parveidojot privatas un publiskas telpas attiecibas par labu
privatas telpas dominantei. Autore pamato regionali-religiska
Eiropas dalijuma prieksstatu par dienvidu tradicionalismu un
rietumu-ziemelu modernizaciju dzimtes politikas.3¢ So tézi, kas
manuprat, ir kritizéjama par regionalu statiskumu un esen-
cialismu, kas ignoré power negotiation iespéjas Dienvideiropa
un tradicionalisma kulttru Ziemeleiropas vidusskiras seksuali-
tates politika’’, apSauba ari M. Feldmanes (Feldman) téze,

36 Giulia Calvi, “Gender and the Body” in Finding Europe. Discourses
on Margins, Communities, Images. Ca. 13th-ca.18th centuries. Ed. Anthony
Molho and Diogo Ramado Curto, (New York: Berghahn books, 2007), 93.

37 Britu 18. gs. sabiedriba planotas laulibas tika kritizétas ar 18. gs.
anglu makslinieka Hogarta (Hogarth) sesu gleznu ciklu Marriage a la mode,
kuru atvér glezna, kura jaunie cilvéki séz blakus viens otram, neinteresé-
joties par to, kas notiek starp vigu tuviniekiem un advokatiem, slédzot
laulibu ligumu.
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kas gimenes koncepta krizi konstatéja 18. gs. italu sabiedriba.
Taja norisinajas pareja no aristokratiskas sabiedribas domi-
nantes uz vidusskiras kulttru, ka rezultata sievietes un viriesa
funkcijas gimené tika paklautas kritiskiem diskursiem,?® kas
izpaudas izglitiba un apgérba. Péc Roses (Roche) domam, dzi-
mumu izglitibai Z. Z. Ruso koncepcija romana “Emils” bija
piedévétas skaidras socialas funkcijas un atskiribas — apger-
bam bija jasekmeé graciozitate meitené un spéks un kustiba to-
posaja virieti.??

Apkopojot Annas téla iespéjamas interpretacijas, jasecina:

Pirmkart, Anna, budama ligava, dazadas italu pilsétas va-
réja tikt pasargata lidz laulibu ceremonijai, ari fiziski budama
nepieejama citu skatieniem - vinai, sekojot Kalvi domam, batu
japaslépjas aiz skidrauta*’, lai kermenis nebiitu pieejams ska-
tieniem, kas veidoja 18. gs. erotiska vérojuma kultaru, drébes
interpretéjot ka erotizétu kermena ietvaru, ko novérojam Buse
un Fragonara darbos. Tajos apgérbs ir paléninatas atkailina-
$anas uvertira, kas ir identificéjama ari Kazanovas atminas*!
un kas, péc makslas vésturnieka P. Sapronova domam, simbo-
lizé galantas kultturas noslégsanos sevi, estétiski-erotiskaja pas-

novérojuma, kura “ta nevélgjas zinat neko, iznemot sevi.” 4>

38 Marta Feldman, “The Absent Mother in Opera seria.” In: Mary
Ann Smart ed. Siren Songs, Representation of Gender and Sexuality in
Opera (Princeton:Princeton University Press, 2000), 31.

39 Daniel Roche, The Culture of Clothing (Cambridge: Cambridge
University Press, 1994), 418.

40 Autore konstaté ligavas paslépsanu aiz audumu sliniem dazadas
italu pilsétas (Venécija, Mantuja un Ferara) ar dazadam slépSanas paka-
pém. Giulia Calvi, “Gender and the Body”,104.

41 Par Kazanovas priek3statiem par apgérbu erotiskaja pieredzé skat.:
Daniel Roche, The Culture of Clothing, 413.

42Tlerp CamponoB, YemoBek H Bor B 3amagHOeBPOIeCKOR JKHBOITHCH
XIV-XX BB. (CII6: I'ymanurapHas akagemus, 2014), 426.
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Otrkart, Annas neatbilstiba aristokratiskas kultaras un ap-
gaismibas dzimtes funkciju revidétajai pilsoniskajai versijai
opera izpauzas ka emocionalitate, kas pienem tragiskus vaib-
stus, taCu tragisma robezas tomér parkapj. Anna vairakkart
tiek aicinata atbilst kontroléto séru kultarai. Jaunais $aja téla
ir Annas spéja paplasinat savas emocionalas pasaules robezas
un atgut tiesibas pasai noteikt savu emociju ilgstamibu — Ota-
vio paklaujas $im “pagarinatajam”, neatbilstosajam séram un
dara to ka miloss cilvéks. Annas emocijas ir ieklaujamas vinas
ka aristokrates izglitibas procesa, kura 18. gs. aristokratijas par-
stavei butu jagust dzimsu lomu robezas nostiprinosa izglitiba,
kura emociju kontrolésana bija dala no civilite prasibam jau-
nai sievietei. So tradiciju, ietérptu jaunaja antiaristokratiskaja
un antiprivilégiju kultara, turpinaja apgaismibas izglitibas kon-
cepti, nostiprinot izglitibas saikni ar dzimsu telpu robezam.

Lai gan informacija par Annas izglitibas procesu nav mums
pieejama, jo opera nav romans, péc analogijas ar 18. gs. aris-
tokratisko sievieSu atminam, kuras saglabajusies informacija
par izglitibas saturu, varam identificét pirmkart bérnibas ka
posma neesmibu. Delattra Dipéna to konstate, atskatoties uz
savu jaunibu no 1820. gada, kad vina bija sakusi rakstit savu
dienasgramatu: “Man bérnibas nebija”. Turpinajuma vina reflek-
téja par to, ka lasisana un muzikas nodarbibas (klavesins) mu-
zikas studenta vadiba, ka ari romani bija vinas izglitibas dala.
Vienlaicigi autore informé lasitaju par to, ka vinas interesu loks
bijis krietni plasaks, ietverot pavarmakslu un kimiju un nove-
rojot eksperimentus netalu esosaja aptieka. Aristokratiskas
meitenes izglitiba Sie priekSmeti netika ieklauti — ta vieta mar-
kizei bija jaiemacas kontrolét savas emocijas, jo par emociju
izradisanu vinu sodija ari fiziski, ar sitieniem un majas arestu,
bet par klusésanu un kautribu izsméja. Sada pretruniga gime-
nes riciba atstaj Cetrdesmitgadigas sievietes atminas dusmas
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un skumjas, bet lasitajiem sniedz prieksstatu par emocionalas
paskontroles nozimi meitenes publiskaja téla.*? Delatiira Dipéna
ir augusi apstaklos, kas liela méra ir lidzigi ka vinas literarajai
vienaudzei de Mertejai vai muzikalajai lidziniecei Annai, kuras
emocijas arl pieauguso telpa ir nepiedienigas un izraisa ne tikai
dona, bet ari ligavaina neizpratni un centienus tas “ieramet.”
Annas téls Saja raksta tiek interpretéts 18. gs. beigu Eiro-
pas debasu konteksta par sievietes izglitibu un intelektualajam
kapacitatém. Tajas apgaismibas filozofa Ruso versijai, kas sie-
vieti poziciongja ka majai piesaistitu butni, kura intelektuali
paklauta virieSa dominantei, oponéja vairaki autori, gan viriesi,
gan sieviete, pieméram, Voltéram tuva de Zanlisas kundze vai
spanu izcelsmes autore Zozefa Borbona — $o kritiku varétu
isuma raksturot sekojosi: sievietes atrasanas hierarhiskas attie-
cibas ar virieti neizriet no vinas dabiska stavokla, bet ir sociali-
zacijas un izglitibas kvalitates un pieejamibas jautajums.** Ka
ilustré Gizela Boka (Bock), 17. gs. britu kultara debates par
sievietes statusu Stjuartu restauracijas pilsoniskaja sabiedriba
attistijas, veidojot sievieti ka politiski lidzvértigu pilsoni. Dz. Loka
(Lock) darbu interpretacijas rada, ka sievietes paklautibas telpa
ir lauliba, jo taja atbildiba atrodas vira rokas.* So tézi kri-
tiz€ja 18. gs. sakuma britu autore Mérija Estela (Astell). Darba
“Pardomas par laulibam” (Reflexions on Marriage, orig. izd.
1700. g.), kas piedzivoja tris izdevumus desmit gadu laika,
vina apgalvoja, ka bégSana majas rupés butu tikai iespéja ap-
klusinat sapes, neatbrivojoties no tam, un ka lielaka nelaime

43 De Latour Du Pin, Escape from the Terror, 18.

44 Jane Rendall, “Feminizing the Enlightenment. The Problem of Sen-
sibility”. In: ed. M. Fitzpatrick et al., The Enlightenment World (New York:
Routledge, 2004), 265.

45 Gisela Bock, Women in European History (London: Blackwell Pub-
lishers, 2002), 28.
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sievietei ir but atkarigai no launa vira, kas apspiez vinas dabis-
kas intereses. Domas par sievietes nelaimi piespiedu laulibas
un par pasnavibu salasamas ari lédijas Elizabetes Holandes
(Holland) atminas — 1793. gada 27. junija vina pierakstija
skumju komentaru par septinu gadu piespiedu laulibu gadskartu,
atceroties, ka piecpadsmit gadu vecuma vinu izprecinaja pie
(pirma) divdesmit gadus vecaka vira, kura nelidzsvarotiba sa-
gadaja jaunajai sievietei cieSanas.*®

Teézi par laulibu amoralitati divsimt gadu vélak B. Sovs (Shaw)
lika izvirzit savam varonim donam Huanam, kurs§ apgalvoja,
ka laulibas ir domatas tam, lai vairotu bérnu skaitu un nodro-
§inatu rupes par tiem, un gods, nevainiba un citi aspekti dabu
neinteresé*’. A. Kami (Camus) seko 3ai versijai, gandriz citéjot
B. Sovu apgalvojuma, ka dons apzinas, ka laulibas un mila ir
socialajos jédzienos ietérpta iekare, ko “meés saucam par
milestibu vienigi sabiedribas viedokla dél, par kuru atbildigas
gramatas un legendas.”*8

So tézi atrodam ari dazados Eiropas aristokratijas doku-
mentos — 17. gs. franCu hercogienes de Monpansjé véstulg,
kura vina apraksta aristokratiskas laulibas ka pienakumu pret
gimeni, kuras rezultata virs, tradiciju svétits, nem virsroku
laulibas un tas noved pie sievieSu dzimuma vajibas.*® Savu-
kart jau 14. gs. bruninieku pardomas par laulibam ka savstar-
péjas milas rezultatu atrod savu izpausmi formula par gréka
saikni ar milas neesamibu lauliba — Zofrua de Sarni (de Charny
1304/06-1356) sacergjuma “Brunniecibas gramata” rakstija,

46 Journal of Lady Holland. Vol. 1. 1791-1799 (London: Longman,
1908), 53.

47 George Bernard Show, Man and Superman (London: Penguin Book,
2012), 156.

48 Albérs Kami, “Donzuanisms”. Mits par Sisifu (Riga: Daugava, 2002), 98.

49 Against the Marriage, 49.
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ka labakas laulibas ir tadas, kas top milestiba, nevis aiz vélmes
péc bagatibas, jo aprékina laulibas nes nelaimi un tadas kazas
“velni ir klat” starp viesiem. Mila $aja teksta ir iespéja radit
mantiniekus un pasargat laulatos no gréka.>° Sos divus laulibu
scenarijus Dzons Hebekuks (Habakkuk) identificéja ari 18. gs.
britu dizciltigo kultara, nosaucot tos par deviantiem, jo gan
“tiras milas” koncepts, gan aprékina laulibas ar mérki iegtt
jaunu nekustamo ipasumu ir galéjibas. Pa vidu 18. gs. atradas
prudential marriage (pratigas jeb aprékina laulibas) kas bal-
stijas emociju un ekonomisko aprékinu lidzsvara, sagaidot, ka
abu jaunlaulato gimenes sniedz lidzveértigu ieguldijumu, it se-
viski pirma déla laulibas.’!

Sabiedriskas debatés par izglitibas lomu sievietes publiskaja
téla piedalijas ne tikai francu enciklopédisti, bet ari literati.
Soderlo de Laklo tekstos par sieviesu izglitibu autors, kas iz-
veidoja de Mertejas télu, kura pasizglitosanas stimuléja ap-
rékinatu, rapigi piesegtu sieviesu libertinismu, autors reflekte
par labako sieviesu izglitibas veidu. 1783. gada, piesakoties
zinatnisko eseju konkursam par sieviesu izglitibas jautajumiem,
Laklo bija ietekméjies no Ruso tekstiem, kas aristokratisko
kultaru pasludinaja par morales pagrimuma un samakslotibas
céloni fran¢u ancien regime kultara. Lai mainitu situaciju,
prieksplana tika izvirzita tada izglitiba, kas nostiprinatu sievie-
tes lomu virieSu definétaja sabiedribas struktara un dzimtes
lomu spektra. Laklo eseja attistita ideja par sievieti ka vergu,
kuras izglitiba nav iespéjama bez brivibas.’? Vélak sacerétaja

50 Geoffrey Charny de, A Knight’s Own Book of Chivalry (Phila-
delphia: University of Pennsylvania Press, 2005), 93.

51John Habakkuk, Marriage, Debt and the Estate System. English Lan-
downership 1650-1950 (Oxford: Clarendon Press, 1994), 147, 168-169.

52 Thomas M. Kavanagh, Enlightened Pleasures. 18th Century France
and the New Epicurianism (London: Yale University Press, 2010), 130.
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teksta “Par sieviesu izglitibu” Laklo télo dabisku sievieti, kuras
dabiskuma elementi ir briviba, stiprums un veseliba, kas lauj
sievietei izmantot ari baudas, lai pretotos apspiestibai no vi-
rieSu puses.’3

Manuprat, Annas ka augstakas kultaras parstaves “ieramé-
$ana” ir konstatéjama vinai paredzétaja muzikas valoda, ko
Dzampai raksturoja ka maldino$u. Annas valodas statiskums
un strukturala skaidriba, pat formalisms, kas lava A. Taisonei
(Tyson) apzimét vinas un Otavio attiecibas ka “formalu
milu”,>* Dzampai skatijuma ir lieciba par §i téla dzilajam emo-
cionalajam sapém. Mocarta izmantota “stereotipiska” seria va-
loda, autoraprat, ir lidzeklis, lai izceltu Annu un Otavio starp
citiem téliem.>> Annas socialais statuss ir atpazistams vinas balss
registra un ariju struktara, kas ilustré dizciltigas téla virtuozo
sarezgitibu.’®

Elvira - Skietami apmata?

Ja par Annu dominé patriarhalisms, tad donna Elvira repre-

zenté “ambivalento energiju”.’” Elvira opera figuré ka finta

pazza, ka iedomata jukusi, kas ir viens no 17. un 18. gs. ope-
ras téliem — sakot no Vivaldi spilgta Orlando, kas ir nonacis
islaiciga prata aptumsuma un beidzot ar Dzovanni Paizielo

53 Thomas M. Kavanagh, Enlightened Pleasures. 18th Century France
and the New Epicurianism, 132, 141.

54 Anne Tyson, ““Don Giovanni”: Notes to the Players”, 377.

35 Wolfgang Amadeus Mozart, Don Giovanni, 17-18.

56 Thomas Forrest Kelly, First Night at the Opera (Yale: Yale Uni-
versity Press, 2004), 66.

57 Michael P. Steinberg, “Don Giovanni against the baroque or the
culture punished”. In: On Mozart. Ed. James M. Morris (Cambridge:
Woodrow Wilson center press, 1994), 197.
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Ninu, kas cie§ no milas speka, ari sentimentalaja drama var
atrast virkni pieméru.’® Elviras emocionala “nestabilitate” sa-
kuma gkiet patiesa ari Annai un Otavio. Abi sastop donu Zuanu
bridi, kad vin$ censas atbrivoties no Elviras, savas kadreiz pa-
mestas sievas vai ligavas. Lai glabtu situaciju, Zuans izgudro,
ka Elvira ir jukusi (e pazza amici miei). Isi pirms tam vins
skaidrojis “Skietamajai ligavai”, savaldzinatajai zemniecei
Dzerlinai, ka Elvira ir iemiléjusies vina, un parvértis sievas pa-
zemojumu par isu, atkartotu erotiskas reklamas pauzi, de-
monstréjot savu humanismu un lidzjatibu, par ko veélak ne
reizi vien informés Leporello — Zuans ir it ka labsirdigs cilveks
un vinam zél Elviras.

Elvira ieklaujas pamesto vai atvairito sievieSu teatra télu
un operu lomu galerija ar vienu butisku atskiribu — kops Eiri-
pida Médejas, kas pasdestrukcija censas izdzivot agonizéjosas
milas pédéjos solus, Elvira ir katolu piedosanas kultaras téls,
kura dusmas ir islaicigas un fragmentaras, nekonsekventas.
Salidzinot ar vinas dusmu nenoturigumu, Anna, Skiet, iegst an-
tikas atriebéjas neatgriezeniskuma vaibstus.

Péc Edmunda Geéringa (Goebring) uzskatiem, Elviras frag-
mentarisms ilustré libreta dramatiskas strukturas logikas defi-
citus — Elviras tiksanas ar donu, meklgjot vinu, ir nejausiba,
kas ilustré “epizodisku” attieksmi pret laika gaitu opera.>®

Opera Elvira primari ir sieva, bet vinu satrauc ari vinas ab-
bandonata publiskais téls, kas ir saistits ar sievietes droSibas,
particibas un komunikacijas aspektiem ta laika tradicionalaja
Eiropas sabiedriba. Atskiriba no Annas Elvira ir pari simboliska

38 Lawrence Lipking “Donna Abbandonata™. In: Don Giovanni: Myth
of seduction and betrayal. ed. J. Miller (London: Faber and Faber, 1990), 43.

% Edmund Goehring, “Episode and Necessity in “Non ti fidar” from
Don Giovanni” in Mozart Studies, ed. P. S. Keefe (Cambridge: Cambridge
University press, 2006), 140.
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resursa kvalitates nodrosinasanai — vina ka abbandonata ir
“brakéts resurss”, kura restauracijai trukst tiesiska un simbo-
liska pamatojuma.

Elvirai ka Moljéra lugas jauninajumam — pamestai sievietei —
18. gs. bija savi analogi citos Zanros un kultaras. Ta britu
dramaturgs Tomass Sedvels (Shadwell) 1736. gada publicéja
tragédiju “Dons Dzons jeb iznicinatais libertins” (Don John
or the Libertine Destroyed), kura Elvira bija milaka, kurai ir
pretenzijas uz sievas statusu — britu donam darbojosos per-
sonu saraksta ir minétas se$as sievas, ka ari milaka, varda Leo-
nora, pret kuru “vin$ izturas vardarbigi, bet kas seko vinam
milestibas dé|”,®" un kura atpazistam analoga Mocarta operas
téla butiskako ipasibu - sekot virietim, kuru mil, lai ari vins
nespéj sniegt pretmilestibu. Ierodoties un satiekot dona kalpu,
varda Dzakomo, Eleonora saka, ka nespgj vairs but bez dona,
ir izraudajusi vai visas acis (wept myself away) un meklé savu
“dargo”, par kuru kalps apgalvo, ka vins nekad nav piederégjis
vinai.®!

Eleonoras lidziniece Elvira ir piesaistijusi pétnieku interesi
pateicoties tam, ka vinas téls, lai ari atSkiriga veida ka Annas
téls, ir nenoteikts, reprezenté operas hibridizéto, gruti definé-
jamo saturu, kura tiesi Elviras téla starpstavoklis ilustré divu
zanru klatbaitni — seria un buffa savienojumu. M. Steinbergs
vaica “Kas ir Elvira?”, apziméjot So télu par sociali visneno-
teiktako.62 Sis téls pastav ari masdienu izklaides literatara —
Amandas Pranteras (Prantera) romana “Don Zuana” (Don Gio-

vanna), Elviru apraksta ka “visas nozimés zaudétaju”.%3

0 Thomas Shadwell, Don John or the Libertine Destroyed (London,
MDCCXXXVI).

61 1bid., 12.

62 Michael P. Steinberg, “Don Giovanni against the baroque...”, 197.

63 Amanda Prantera, Don Giovanna (London: Bloomsbury, 2001), 78.
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Elviras starpstavoklis klast acim redzams jau no téla tie-
siska statusa Eiropas aristokratiskas kultaras ietvaros — donna
abbandonata ir pamesta sieva, kura, iespéjams, saglaba sievas
tiesisko statusu, tatad saglabajot formalu piederibu, saikni ar
viru, bet pamet telpu, kura aristokratiska sieva klusedama sa-
mierinajas ar vira arlaulibas seksualo pieredzi. Elvira ir 18. gs.
beigu aristokrate, kas iziet arpus plasi izplatitas, konvencio-
nala aristokratiska libertinisma telpas, kura arlaulibas sekss
bija pienemta publiska téla dala. Saja kultara, ko Elvira radi-
kali un konsekventi noliedz, Elvirai butu japienem vira dzives
stils un biezi vien jaseko vira pieméram, praktizéjot sievietes
libertinismu tai atvélétaja telpa. Cita Mocarta opera, “Figaro
kazas”, grafiene nepamet telpu, kura laulibas ir vira veidotais
modelis, kura valiba ir viriesa lemums, un samierinas ar to,
apraud to, bet pienem milestibas aizieSanu un attaisno vira
kaislibas zudumu ka pasas nepilnibu izraisitu. Savukart grafs,
medibu laika sanemot maldinosu zimiti, notic tam, ka sievai
var but milakais, un vina aizdomas atkartojas vél divreiz — gra-
fienes buduara un naksnigaja lapené. Bomarsé komeédiju trilo-
gijas®* nosledzosaja luga “Noziedzigd mate” més uzzinam, ka
grafiene tomér parnémusi grafa pieméru, iegtustot Kerubino par
savu milako.

Elviras téls, kas ir kompaktaks un dinamiskaks, koncentréti
raksturo donnu ka energisku, bet nekonsekventu vajataju, kas,
péc P. Steinberga domam, atzist iek$&jo konfliktu starp religisko
identitati un savu juteklibu. Vienlaicigi $im télam opera nodro-
Sinata visplasaka muzikas valodas lidzeklu palete, kura ietilpst
gan sena stila seria arija, ko pétnieks defingjis ka “Hendela

64 Trilogija sastav no “Sevilas barddzina”, “Traka diena jeb Figaro ka-
zas” un “Noziedziga mate”.
65 Michael P. Steinberg, op. cit., 197.
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arijas parodiju”, gan buffa elementi.®> Pamatojoties muzikala
dazadiba, autors centas argumentét par labu prieksstatam par
Elviras pilsonisko identitati, kas ir individualistiska, mainiga
un plastosa, tapéc vina ir socials pretstats aristokratiskajai An-
nai, “protoburzuaziska” sieviete.® Sim viedoklim nepiekrit
Ulrihs Konrads (Konrad), kas, Elviras valoda saklausot Baha
un Hendela iezimes, tomér nevar konstatét Elviras téla socialu
novitati un pasludina vinas ariju Ab fuggi il traditor... [Aiz-
bédz, nodevgj...] par antikvaru, senatniguma parklatu darbu,
ko 19. gs. bieZi izsledza no partitiras ka novecojusu.®” Tam
nepiekristu Eleine Sismena (Sisman), kas uzskata $o ariju par
emocionali izteiksmigu apliecinajumu Elviras Nemesidas lomai,
noradot, ka uz skatuves darbojas divas atriebéjas, un saistot
$o0 ideju ar pirms Mocarta pastavoso tradiciju ievietot donu
Zuanu starp farijam.5® Hendela muzikala valoda bija dala no
Mocarta posthum balsim — jau 18. gs. beigu laikrakstos Mo-
carta muzikalas simpatijas un antipatijas partapa par pédéjo
instances tiesu muzikalas gaumes un meistaribas noteiksana.
1798. gada rudeni Allgemeine Musikalische Zeitung (Leipci-
gas redakcija) zinoja par to, ka Hendeli Mocarts vértéjis ipasi
augstu, véloties uzrakstit “Dona Zuana” vienu ariju Hendela
stila (nav precizeéts, kadu), ko turpmak neieklava atskanoju-
mos.®® Si reminiscence laikraksta saskan ar dokumentu, ko

66 Anthony Arblaster, 29.

67 Ulrich Konrad, “Versuch iiber Alte Sprache. Zur Ideomatik des his-
torischen in der Musik W. A. Mozarts”, Schweizer Jahrbuch fiir Musik-
wissenschaft, neue Folge, 25, 2005.:64.

68 Elain Sisman, “The Marriages of Don Giovanni: Persuasion, Im-
personation and Personal Responsibility”, in Mozart Studies, ed. Keefe
P. S., op. cit., 163.; Lawrence Lipking, “Donna Abbandonata”, 45.

9 “Biographien. Anekdoten aus Mozarts Leben”, Allgemeine Musi-
kalische Zeitung. Nr. 8,21.11. 1798., 115-116.
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apzimé ka barona Gotfrida van Svitena (Swieten)’? véstuli
Mocartam 1789. gada pavasari, kura, ja ticam dokumenta
autentiskumam, barons pasvitrojis Mocarta spéjas tik “svinigi
un tik gaumigi” parstradat Hendela religiskos skandarbus, no-
radot uz komponista interesi un acim redzamo veiksmi dia-
loga ar Hendela stilistisko mantojumu.”?!

Manuprat, Elviras téls ir Mocarta intereses par opera seria
valodas izmantosanu sociali laikmetigas operas izpausme, jo
ari Otavio un Anna izpauzas seria valoda.

Par Elviru operas libreta ir pieejams krietni vairak infor-
macijas neka par citam sievietém — blakus Annai ka noslég-
tam télam un Dzerlinai ka pretéjam, vienkarsam télam - par
Elviru reflekté dons, aicinot vinu savaldities, konstruéjot vinas
télu uz arpusi, atsaucoties uz vinas zinasanam par vira para-
dumiem izklaidéties. Par Elviru Daponte izveidojis dosjé — ari
citi téli zino auditorijai par vinas izskatu un uzvedibu, kas ne-
maz neliecina par vinas pazzarella (jukusi) uzvedibu, toties no-
rada uz to, ka divi aristokrati, Anna un Otavio, uztver Elviru
ka sociali lidzvertigu, atziméjot vinas célo staju un skaisto
majestatiskumu, ka ari vinas baluma un asaru patiesigumu, kas
abos raisa lidzjatibu. Ta savukart klas par atriebéju trio vei-
dosanos péc vairakam replikam, kas pauz abu augosas Saubas
par dona apgalvojumu patiesigumu.

70 Barona ki mecenata un aristokratiska “impresarija” raksturojums
ir fikséts A. Disa sarunas ar J. Haidnu. Skat. Ans6epr [Tuc, Hcropus XKu3HH
Hosea Iaiinea, samicannad ¢ ero cioB. 28 nocemenne (Mocksa: Kiaccrka
XXI, 2000), 121.

71 Vestules teksts: Wolfgang Amadeus Mozart, Briefe und Aufzeich-
nungen. Band 1V, Brief vom 21.03. 1789, 77; §is véstules autoribu apsauba.
Skat. Turpat, Band VI, 374. Van Svitens pasitija komponistam Cetru
Hendela darbu aranzgéjumus privatam koncertam. Sadie Stanley (ed.),

The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 2nd edition. Vol.
17. skirklis Mozart (Oxford: Macmillan Publishers, 2001), 291.
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Kad Elvira tiek pie varda un parvar dona vardu plasmas
dominanti, aristokratu paris (Anna un Otavio) saprot, ka vinas
izteicieni, iesp&jams, atspogulo patiesu situaciju. Otavio izlem;j
visu noskaidrot, bet Anna nespéj nakt pie secinajuma, jo vinu
parnem lidzjutibas raditas emocijas — Elviras sapes Anna jut,
bet neizprot, zinojot, ka Elviras uzvediba nav apmatibas pa-
zimju.

Elviras sapes spéj nonest vinas zinojumu par dona patiesu
identitati un Anna sak Saubities, kam ticét, bet driz pievieno-
jas Elvirai, pienemot vinas apgalvojumam par donu ka node-
véju (traditore).

Raisot Anna aizdomas par donu ka sieviesu nodevéju, iespé-
jams, Elvira $aja kvarteta dod pirmo impulsu Annai, stimu-
lgjot pirmo svarigako atpazisanas elementu — dons varétu but
téva slepkava. E. Geérings konstatgjis, ka arija Non ti fidar
[Neuzticies..] ir veids, ka raisit aizdomas, kas pirmo reizi opera
paradis donu patiesaja gaisma.”? Jautajums par Elviras lomu
operas sizeta virziba pastav daudzas versijas. Viena no tam
definé Elviru ka vientulu savpatni, kura ir arpus socialam attie-
cibam un kuras islaiciga alianse ar diviem aristokratiem spgj
iniciét dona vajasanu. So prieksstatu parstav M. Steinbergs, kas
uzskata, ka Anna un Otavio pievienojas Elvirai un tiesi Bur-
gosas iemitniece ir patiess dona pretpols, nevis Anna”3
dokli, kas absolutizé citu sievieti, bet saglaba pretpolu principu
opera, manuprat, relativizé pats operas librets, kura Elvira biezi

— S0 vie-

atkapjas no sakotnéja plana vajat donu un vajajot pauz vélmi
tuvoties un pastavét blakus donam — viram.

Elviras vientuliba — muzikala un sociala ir, no vienas puses,
saistita ar abbandonata statusu — ar izkriSanu no jebkada le-
gitiméta sievietes statusa, nevis tiesiski, bet sabiedribas elites

72 Edmund Goehring, “Episode and Necessity in “Non ti fidar””, 161.
73 Michael P. Steinberg, op. cit., 197.
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komunikacijas ietvara. Elvira seko virietim, vaja vinu, aicina
vinu ievérot laulibu ceremonija solito, tadéjadi publiskojot savu
abbandonata statusu. Elviras dusmas, vinas nepartraukta kus-
tiba atspogulojas vinas valoda, kura pétnieki saredz téla izkri-
sanu no jebkadas konvencionalas valodas telpas, jo donna
Elvira “nevar runat normala valoda” un dusmas “zaudé sevi
un savu valodu”, klastot anahroniska.” Sim viedoklim nepie-
krit E. Arblasters, noradot uz Annas un Otavio strukturétu un
statisku emociju pasauli, atskiriba no Elviras personificéta-
jiem dusmu izvirdumiem.”s Dona Zuana libertinisma paradigma,
ko vins pauz ka vienigo pasreflektivo véstijumu, Elviras ana-
hronisms izpauzas ka vinas vélme glabt dona dvéseli, ko dons
uzskata par autonomas baudas avotu. Otraja céliena Elvira,
reflektéjot par to, ka ir tikusi emocionali pazemota, savieno
milu pret virieti ar katolu sievietes bailém par milota dveseli.
Saja sintézé emocijas pret kermeni savienojas ar dvéseles aprau-
dasanu — Elviras milestiba ir parliecinatas katoles dualisms,
kas sniedz spéku no jauna tuvoties donam péc iepriekséja pub-
liska pazemojuma. Pamesta Burgosa, apmulkota klaja lauka,
naksniga pastaiga vina apmeklé donu pili. Manuprat, Elviras
téla erotiskais aspekts opera ir minimali izteikts — péc dona
kataloga/saraksta arijas, ko izpilda dona kalps Leporello, Elvira
nekoncentréjas uz savam emocijam pret donu, jo kalpa arijai
sekojosais recitativs, kas briziem tiek izslégts no izradém, ir
nezéligs, pret sevi vérsts secinajums, ka ceribas ir zaudétas un
atriebiba ir Elviras misija. Saja dimensija blakus Annai ir vél
viena vajataja, kas tiek interpretéta ka komandora meitas anti-
téze un pat sancense. Elvira skaidri definé savas emocionalas
pasaules dualismu un trauslumu - kad dona nav tuvuma, vina

74 Ulrich Konrad, op. cit, 65.
75 Anthony, Arblaster, Viva la Liberta! Politics in Opera, 26.
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jut sodu par gréku tuvojamies — vinas vizijas sods ir atvértas kapa
durvis —, bet ieraugot donu, vinas sirds nodreb. Butu vienkar-
Soti uztvert So ariju ka konfliktu starp religisko un erotisko —
Elviras jutu palete lauj vinai regulari mainit noskanojumu, un
vinas izmisums un nogurums ir saistiti ar o nepartraukto mij-
iedarbibu - vajajot vina laujas atminu vajasanai. Péc Nikolasa
Tila (Till) domam sada mainiga emociju pasaule ilustré don-
nas atrasanos dona izraisitaja haotiskaja pasaulé.”® Elviras re-
ligiozitate ir patiesas bailes par dona dvéseli péc naves — ta nav
buffa Skietama, karikéjama ticibas izraisita rupe vai religijas
izmantosana mérka sasniegSanai. Elvira nav Moljéra karikéta
dievbijiga, vina nav sieviskigs Tartifs, bet ir pamesta sieviete, kas
sava celojuma censas restaurét tradicionalas aristokratiskas kul-
taras sakartotibu, kura darbiba profanaja pasaulé atrodas skaidra
un vinai neapsaubama saikné ar dvéseles izredzéem muziba.
Kontekstualizéjot So télu starp Mocarta trijam operam (Le
nozze di Figaro, Cosi fan tutte), klust skaidrs pétnieku visparé-
jais pesimisms par $is buffa operas beigam. Lieto fine (laimigas
beigas) Seit nav iespéjamas — abas ancien regime elites sievie-
tes, parkapjot dzimtes identitasu robezas aristokratijas komu-
nikacijas telpa, nesasniedz mérki un otraja finala nevar pielikt
punktu vajasanam — Elvira, péc pasas teikta, plano pavadit muza
beigas, péc ilgstosa un bezjédziga celojuma dzivojot atminas
klosteri. Ari Anna, skietami triumféjot, jo, péc Otavio teikta,
“mus atrieba debesis”, otraja finala nepauz atriebgjas triumfu, ta
radot pétniekiem iespéju noradit uz vinas erotiski-emocionalo
saikni ar donu. No trijam sievietém tikai zemniece finala
apliecina to, ka tiksanas ar donu nav atstajusi nekadas pédas.

76 Nicholas Till, Mozart and the Enlightenment. Truth, Virtue and
Beauty in Mozart’s operas (London: Faber and Faber, 1992), 208. Autors
tomeér uzskata $o télu par aristokratisku un Annai un Otavio sociali lidzigu,
bet vienlaicigi norada uz to, ka Elvira ir izteikts mezzo charactere.
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Dzerlina: galanta pilsone?

Kad britu “Teatralais zurnals” (Theatrical Journal) 1822. gada
vasara publicéja recenziju par Mocarta operas “Dons Zuans”
atjaunoto iestudéjumu, recenzijas autors atziméja, ka operas
galvenie téli ir dons Zuans un... Dzerlina, ko izpildija Kampo-
rezes (Camporese) kundze un Dzukelli (Zucchelli) kungs.””
Sada versija par operas galvenajiem varoniem, badama atskiriga
no Hofmana un turpmakas 19. gs. recepcijas, sizeta centra no-
vieto donu un vina kaismes rustikalu objektu — zemnieka Ma-
zeto ligavu Dzerlinu, kas operas gaita vairakkart ilustrés dona
libertinismu, sava fiziskaja nesasniedzamiba un socialaja pie-
ejamiba stimuljot spriedzi dona téla. Dons vélas iegat zemnieci,
kas ir viegli iekarojama un ir gatava lauties kunga kaismei
ceriba uz jaunam socialam iespéjam. Tacu tiesi neizdevies valdzi-
najums pieskir Dzerlinas téla vienkarsibai sarezgitibu kazu aina,
kas lauj sievietei pievienoties ka lidzvértigam télam pargjam
divam vajatajam. Anna Taisone apgalvojusi, ka Dzerlina ir “dons
Zuans miniatara”, atzistot, ka vinas jatu sirsnigums pret zem-
nieku tomér nepadara $o télu par dona sieviesu versiju.”®
Manuprat, 19. gs. sakuma britu recenzents nesaredzéja zem-
nieces sarezgitibu. Raksturojot Dzerlinas lomas izpilditajas spe-
jas vokali atainot jaunu zemnieci, recenzijas autors uzskatija,
ka vinas balss meistariba isti neatbilst “jaunekligam priekam un
vienkarsam patosam” un “nesamakslotam priekam”, kas rak-
sturo Dzerlinu.”” Talak véletos analizét §is iezimes, ieklaujot

77 The European Magazine and London Review. Vol. 82, 1822. July-
December. Theatrical Journal. King’s Theatre, July: 68. Teksts pieejams
e-versija: quickSearch.do?now=1434985380377&inPS=true&prodld=
ECCO&userGroupName=oxford

78 Anne Tyson, 376.

7 The European Magazine and London Review. Vol. 82, 1822.
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Dzerlinu ancien regime zemnieku traktéjuma konteksta. Viens
no butiskiem Dzerlinas téla elementiem ir aristokrata un
zemnieces attiecibas, veidojot erotiski-socialu struktaru, kura
zemniece ir sieviete, kas ir iekares objekts no sociali citas gru-
pas. Ka sociali svesa vina ir piepildita ar erotiskiem prieks-
statiem, ko dons projicé uz zemnieci — Dzerlina ir ietverta dona
erotiskaja valoda — vina ir ka jauns, eksotisks deserts, jo ir so-
ciali attalinata, nezinama. Vienlaicigi vinas erotiska distance
paplasina iztéles telpu — dons palielina transgresiju ar to, ka
iegust sociali sveso, kas plano piedalities ceremonija, kura par-
veidotu nezinama kermena statusu. Dzerlina ari piedalas sie-
vietes simboliska kapitala kustiba un, kaut ari skiet, ka vina
sp€j suverénak noteikt savu telpu, pat apturot kazu ceremo-
niju, vina tomer ir spiesta atgriezties pie ceremonijas ka jauna
statusa drosibas ieghisanas — vinai jaatgriezas pie zemnieka-vira,
ar kuru vina noslégs savas gaitas opera, aizejot majas un ietu-
rot, iespéjams, ceremonialu maltiti, noslégs partraukto laulibu
ceremoniju. Franciska Létca (Loetz) apgalvo, ka seksualas var-
darbibas upurim ancien regime kultura bija pieejami socialas
drosibas garantiju elementi, kas varéja nodrosinat sievietei ma-
terialas iesp€jas un ari sociala statusa atjaunosanu — t.s. “vainaga
nauda” (Kranzgeld) ka piespiedu defloracijas kompensacija
varéja tikt piespriesta kopa ar laulibam, kuras bija jastajas par-
kapéjam. Autore uzskata, ka seksuala vardarbiba tika trak-
téta sievietes materialas un simboliskids veértibas konteksta,
risinot neprecétas sievietes situaciju laulibu tirgi.8 Zemnieces
nespéja saglabat reputaciju dazados scenarijos, no kuriem 18. gs.
pilsétnieku urbana anonimitate butu viena no iespéjam un
vienlaicigi riskiem noslégt iepriekséjo dzives posmu. Naba-
dziga zemniece no laukiem pilséta, ka ilustré Dzona Klelenda

80 Francisca Loetz, Sexualisierte Gewalt, 39.
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(Cleland) 18. gs. vairakkart cenzéta romana “Fanija Hila jeb
baudas sievietes atminas” (Memoirs of Fanny Hill) varones lik-
tenis, biezi varéja klat par prostitatu un retak par kurtizani ar
ietekmi vai, ka Fanija, klat par vidusskiras sievieti. Vairakas
sievietes no laukiem kluva par literariem téliem, kas ilustre
pilsétas moralo pagrimumu, ko dona tradicija reprezenté pats
savaldzinatajs. Dzerlina, ka jau minéts, ir statisks téls, bez iek-
séjam radikalam parmainam, atklasmém un atrisinatiem kon-
fliktiem, kuru rezultata sieviete iegtu jaunu pieredzi. Zemniece
paliek statiska ari telpiski-socialaja dimensija, neparvietojoties
uz pilsétu, neiegistot jaunu statusu. Saja scenarija dona nespéja
iegut vinas miesu sekmé Dzerlinas statusa neaizskaramibu —
vina joprojam ir ligava un tikai Mazeto uztveré ir parkapusi
noteikumus un ritualus — zemnieki nav nosodosi, korim opera
nepastavot ka patstavigai balsij, lauku sabiedriba klusé. Dzer-
linas uzdevums ir parvarét Mazeto dusmas un saubas, un ar to
zemniece tiek gala. Mocarta opera vieniga sieviete, kas izmanto
sieviskigumu ka retorisku lidzekli savu interesu aizsardzibai,
ir zemniece, jo abas aristokrates nedemonstré dzimtes stereo-
tipiskas pazimes, apgaismibas definétu “vajibu” vai ari manipu-
lativas prakses pret virieSiem ar mérki sasniegt vélamu rezultatu.
Elviras mila ir ievainotas, emocionali atkarigas sievietes sta-
voklis, kura vina vairakkart izmanto emocionalu ubagosanu.
Anna, ka konstatéjam, neatbilst 18. gs. dizciltigas sievietes pa-
matlomam - vina nedz seko virie$a nospraustiem scenarijiem,
nedz parkapj tos, veidojot ar Otavio atriebéju duetu, spél&jot
taja atriebibas ilgtspéjas nodrosinatajas lomu.

Péc tam, kad Dzerlina pirmo reizi satiekas ar Elviru, vinas
jau pastavosas Saubas par dizcilSa uzticibu signalizé socialas
utopijas beigas, kuram seko darbibas ar mérki atgriezties pie
reala sociala scenarija — klat par Mazeto sievu. Sim nolikam
zemniece izmanto topos$a, bet uz bridi publiski atraidita vira
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mierinasanas stratégiju — var apgalvot, ka zemnieces arija Batti,
batti... [Sit mani, sit] ir laiks, kad Mazeto iemieg otro reizi, péc
tam, kad dons ar draudiem un savas pils telpu valdzinajumu
“likvide” ligavaina pretenzijas uz Dzerlinas nevainibu. Zem-
niece piedava totalas paklautibas scenariju, kas arija ataino gro-
tesku parkapéjas kermena iznicinasanu. Mazeto tiek piedavata
totala vara par sievietes kermeni, kuras rezultata vina tiktu ne
tikai sista — arijas teksta Mazeto tiek piedavats izraut ligavai
matus un izskrapét acis, un $adu smagu miesas bojajumu re-
zultata vina spétu apliecinat viram savu milu, skipstot Mazeto
rokas, kuras tikko butu vinu paklavusas fiziskam ciesanam, kas
arija ir logisks sods par nenotikus$o, bet ieceréto parkapumu.
Dzerlinas sizetiskas linijas attistiba ilustré vienu no operas
témam — blakus atriebibai laulibu téma attistas télu darbibas.
Uz laulibam, izmantojot tas ka savaldzinasanas lidzekli, atsau-
cas ne tikai dons. Ari tris sieviesu téli regulari atrodas laulibu
ietvara: Anna ir ligava, kura no jauna veido attiecibas ar liga-
vaini, nosakot distanci un pieprasot laiku séram, savukart
Elvira apraud savas, iespéjams, notikusas, bet neistenojamas
laulibas — vinas marito ir devies plasaja citu sievieSu pasaulg,
atstajot Elviru ki vienu no daudzam saraksta. Koventgarde-
nas operas iestudéjuma Londona Leporello saraksta arijas laika
Elvira it ka nonak dona saraksta iekspusé, kura videoprojek-
tors no visam pusém produce aizvien jaunus vardus, kamér klast
redzamas Elvirai domatas durvis, iesp&jams, klostera varti. Ro-
bertam Doningtonam (Donington) ir pretéjs viedoklis — péc vina
domam, Elvira ir risks dona erotiskas iluzijas pasaulei, jo ar
savam jutam $i sieviete ienes dalu realitates dona pasaulé, kas cen-
$as $o draudu neitralizét ar nirgasanos par Elviras jatam.?! Dzer-
lina savukart izmanto laulibas ka socialas drosibas atgusanas

81 Robert Donington, Opera and its Symbols. The Unity of Words,
Music and Staging (London: Yale University Press, 1990), 57.
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veidu, un Batti... otraja dala, kad paklauta un nosodama sieviete
klast par ligavainim lidzveértigu, jo zemniece pamana, ka Mazeto
dusmas norimst un gribasspeks klust vajaks, vina piedava mieru
un aicina sakt laimigu dzivi, pavadot dienas un naktis prieka.

Dzerlina saprot, ka ir restauréjusi savu statusu un arija bei-
dzas lauku harmonija, kas, manuprat, ievieto Dzerlinu lauku
ainava, bet pasam télam atnem saikni ar politisko aktualitati,
ar Mazeto antiaristokratisko diskursu pirma céliena arija.
Dzerlina reprezenté zemnieces télu — daléji naivu, bet apveltitu
ar prasmém nodroSinat savu telpu, no vienas puses, lidzino-
ties rokoko glezniecibas sizetiskajam linijam un pastoralas
operas teliem, no otras puses, ilustréjot buffa sieviesu téla it
ka no tautas nakusu nesamakslotu dzives gudribu, kas saja
zanra piemit krodziniecém, kalponém un zemniecém un kas
savienojas ar vinas “naivo graciozitati”.8? Otra céliena epizode,
kura dons piekauj Mazeto, Dzerlina jau ilustré dominéjoso po-
ziciju — Mazeto, zaudéjot dusmiga ligavaina veidotu moralu
dominanti, tiek apmulkots un smagi piekauts, veloties atgut
zemnieka godu, bet cies sakavi, kas pastiprina Dzerlinas prak-
tiska prata dominanti, restauréjot pirma céliena svétkos de-
monstréto atjautiguma balstito autoritati par ligavaini. Péc
zemnieka traumu uzskaites (galva, plecs, kratis), kad Mazeto
ladz péc ligavas palidzibas, zaudgjot virisko dominanti péc
piekausanas, toposa sieva spéj dziedét Mazeto traumas, noslé-
dzot pirma céliena socialo iltiziju izraisitas sekas. Arija Vedrai
carino... [Redzési, dargais...], kura Dzerlina stasta par brinum-
lidzekli ievainojumu arstésanai, ir erotiskas uvertiras teksts —
zales, kas sola remdinat sapes, ir Dzerlinas kermenis, ko vina
nesen piedavaja iznicinasanai un ko tagad aicina nogarsot —
caur sirds pukstiem véstijums par erotisku spéli tiek skaidri

82 Mozart et son temps, 101.
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artikuléts, vienlaicigi paugstinot $i kermena ka glabsanas Ii-
dzekla statusu.

Saja arija Dzerlina ir rokoko stila télota valdzinosa zemniece,
kuru N. Tils uzskatija par konvencionalu buffa télu, kas atro-
das sava zanra ietvara, neveidojot jaunus traktéjumus — es
pievienojos $im viedoklim, jo Dzerlinas téla saskatami Eiropas
erotiskas literaturas fabulas elementi — atjautiga zemniece spgj
dominét par naivo viru, vienlaicigi pauzot lidzjutibu, nema-
nami, saudz&josi izmantojot savu pratu. Vina ir Bokaco téls,
iestrédzis renesanses romana lappusés. $ada apgalvojuma Teo-
dora Adorno (Adorno) analizei pietrukst viens butisks zemnie-
ces raksturojums — vinas saikne ar politiski aktualiem ancien
regime beigu posma noskanojumiem un idejam, ko filozofs
saredzéja Dzerlinas ka “galantas zemnieces “figuirina”, vinas
porcelana koncentrétaja atjautigaja pastoralitaté, apgalvojot,
ka Mocarta zemniece ir jauna pirmsrevolucionara zemniece,
ko filozofs glorificéja sava isaja eseja “Dzerlinas slavinajums”
1952./1953. gada.

Iespéjams, Dzerlinas Saubas par dona spéju uzvesties ka
godigam kungam, pirma céliena dueta La ci darem la mano
[Tur sadosimies rokas]| ievada lika Adorno saredzét vinas téla
jauninajumu, kritisku distanci no nevainigas, naivas lauku
iemitnieces, apgalvojot, ka vinas arijas vél norisinas ritualize-
taja 18. gs. kultara, tacu tas jau ir pilsoniska laikmeta dzies-
mas, apvienojot “rokoko un revolucijas” ritmu: “vina nav vairs
gane, bet vél nav pilsone. [..] Vina pieder vésturiskam starpmo-
mentam”.%3 Manuprat, Dzerlina neparvar aizvainotas, $aubigas,

83 Theodor Adorno, “Huldigung an Zerlina” in Musikalische Schrif-
ten 1V, Band 17. Moments musicaux (Frankfurt am Main: Suhrkamp,
1982), 35. Ari R. Strauss uzskatija, ka Dzerlinas arijas nav vienkarsas
savaldzinatas zemnieces arijas, detalizéti neizklastot, kadas nozimes butu
pieskiramas zemnieces partijai. Richard Strauf$, Betrachtungen und Erin-
nerungen (Mainz: Schott Verlag, 2014), 106.
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bailigas zemnieces télu — vina pievienojas citiem téliem ka
ievainota, apdraudéta, bet tradicionalaja agraraja sabiedriba
augusi sieviete, kuras gods ir tads pats simboliskais kapitals,
un ta sargasana savieno vinu ar sociali attalajam aristokra-
tém. Viena no vinam — Elvira palielina zemnieces Saubas, kas
paradas vinas steidzigaja jautdjuma donam, vai tas, ko Elvira
saka, ir taisniba.

Saja frazé Dzerlina uzruna feodali, kura politiska kultiira
joprojam veido ari Adorno minéto starpmomentu, turpinot
atrazot dzimtes socialas dimensijas, saglabajot kunga privi-
légijas par zemnieces kermeni — neskatoties uz to, ka Adorno
apzimé donu ka komisku telu®*, vins$ joprojam ir libertins ar
sava statusa privilégiju sniegto legitimitati. Mocarta operas
triju sievieSu télu interpretacija, kas censas ievérot laikmeta
kultartelpas klatbutni opera, aristokratiskas sabiedribas butis-
kaka iezime — privilégija — ir svariga atsléga operas kultaras
traktéjumam. Operas téli ir definéjami ka 18. gs. aristokra-
tiskas kultaras elementi, kas dzimtes lomu atspogulojumos
reflektéja par feodalas sabiedribas kultiras un simboliskas
ekonomikas cirkulaciju sieviesu kermena forma.
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Woman as a Symbolic Resource

The article deals with the issue of the construction of the gender identity
of aristocratic women in the Mozart’s operatic culture, analysing the
identities of three female characters in the Mozart’s dramma giocoso
Don Giovanni, composed for Prague public in 1787, becoming another
great success for the composer after the triumph of bis earlier opera
Le nozze di Figaro.

The opera is analysed by applying the interpretative frame of Pierre
Bourdieau, who stated in his research on male culture in traditional
Southern European societies, that the phallic narcissim is characteristic
for various European societies which shape the ideas of the female
body in terms defined and circulated by male authority, which in its
turn is shaped by phallic processes and reactions, such as enlarge-
ment, potency and erection, which are linked to the culture of male
honour. The concept of honour in its turn, according to the views of
the French sociologist, is linked to the idea of a female body which is
an element of the symbolic economy of male society — the honour of
the female body does not belong to a woman, but is related to the
resources defined by men.

This frame of male symbolic economy allows to interpret the three
female characters of the opera Don Giovanni by Mozart in terms of
the circulation of symbolic economy of the virginity of a female body
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within the aristocratic culture of the ancien regime society and
theatrical tradition. The interpretation of the three images in the
opera should take place within the cultural time and space of the
South European ancien regime society, in which an aristocratic woman
as well as a female peasant are subjects to the female dominance,
which, although cirticized before 1789 was in various forms continued
and reinforced by the rising middle class culture based on Enlighten-
ment’s ideas of strictly defined gender spaces.



